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Ve velkych kulturnich revolucich je jedinou
metodou pro lidi, aby se osvobodili sami,
anesmi byt uZito Zadné metody, ktera déla
véci za ne.

Vérte lidem, spoléhejte na né
a respektujte jejich iniciativu. Odhod'te
strach! Nebojte se Zmatkd. At se lidé
Vychovaji sami V tomto velkém revolucnim
hnuti.

Mao Ce-tung

[

Na sklonku roku 1974, den pred Silvestrem,
jeli jsme Vlakem na koncert do Lisnice,
malé Vesnice zapadné od Prahy. Vystoupili
a pésky sli asi CtyFi Zbyvaijici kilometry.
Bylo to na Kkraji soumraku, Sli jsme pres
poloumrzla baZinata luka nejkratsi cestou
K vesnici. Bylo nas Ctyricet pét. Védéli
jsme, Ze Z druhé strany, od autobusové
zastavky, se k Lisnici bliZi jini nasi pratelé,
amnozi dalsi pfijedou Vozy. Méli jsme
radostné vzruSenou naladu. Byl konec

roku a pred ndmi nesmirné hmatatelna
nadéje, Ze ho oslavime hudbou; 3li jsme na
prvni Koncert skupiny Uméla hmota, a hrat
méli jesté Plastikoveé, DG 307 a dalsi. Jak
jsme se presouvali pustou Krajinou, plno

z nas zakouselo intenzivné pocit, ktery
néktefi formulovali slovné. Pripominalo
nam to chozeni na hory prvnich husitd.
Kdy?Z to bylo Feceno, Zertovali jsme na

toto téma a rozvijeli je. Jak prijdeme do
LiSnice, a tam jiz budou ¢ekat pansti - dnes
establishmentaci - rozezenou nas.

Tak se i stalo. Presto, Ze se jednalo

0 predsilvestrovske setkani pratel-
hudebnik{ a venkovského hasi¢ského
sboru, s nimiZ tito hudebnici hraji fotbalova
utkani, v sale vefejné restaurace - presto,
Ze mistni narodni vybor predbézné schvalil

toto setkani - byli shromazdéni na misté
vyzvani, aby se rozesli, jinak Ze proti

nim bude pouZito nasili. Rozesli jsme se.
ProtoZe lidé, ktefi dnes chodi poslouchat
hudbu, kterou maiji radi, tak jako kdysi
chodili jini poslouchat na hory slovo,
které chtéli slySet, nemaji prozatim jinou
moznost neZ nasili ustoupit. Ve stejné
dobé, kdy museli vyKlidit sal restaurace

v Linici, odbyvala se v lokale téze
restaurace oslava myslived s dechovkou,
jejiz decibely se vyrovnaji decibeltim
rockové hudby a s rozsvicenym
stromeckem, tim laskavym symbolem
Vanoc. Uastnikem této oslavy byl i muZ,
ktery zakazal druhym bavit se zplsobem,
ktery jim vyhovuje, arogantné odmitl mluvit
s jejich zastupci a zavolal na né policii.
Byl to Zastupce tajemnika MNV v Li3nici.

Kdysi bychom mu asi fikali sluha
Antikrist(v, dneska je to zastupce
establishmentu.Nezaslouzi si pozornosti,
ktera je mu zde vénovana. je jednim

z mnoha bezejmennych byrokratd, ktefi

od pocatku sedmdesatych let znemoznili,
zakazali Ci rozehnali fady jinych hudebnich
setkani. Je priznacnym atributem doby,
ktera obraci svoji zast a podeziravost proti
lidem, ktefi nechtéji nic vic neZ vytvaret
takové umeni, jaké vytvaret musi, ktefi
tvrdohlavé odmitaji pFistoupit na to, Ze by
umeéni mohlo slouZit jesté nécemu jinému
nez oslovovani lidi, ktefi si spolu s nim preji
Zit v pravdé.

]

Ani ne tak o tom, co tito lidé délaji, protoZe
hudbu je predevsim tieba slyset - jako

o0 tom, jak to délaji a proc to délaji, se
pokusim mluvit v této zpravé. Tyka se
tfetiho ¢eského hudebniho obrozeni

- doby, Ktera zacina v prvni poloviné
sedmdesatych let, nejspis tak v roce 1973.

Kdy vlastné bylo prvni ¢eské hudebni
obrozeni (bylo-li vibec nékdy), neni v této
souvislosti dileZité. Nas termin vznikl
vzpominkou na nékdejsi vyrok Karla Vojaka
z okruhu skupiny The Primitives Group:
oznadil toti za druhé Ceské hudebni
obrozeni sklonek Sedesatych let, dobu,

kdy doslo k netusené eskalaci rockovych
(nebo bigbeatovych, jak se jim tehdy Fikalo)
skupin predevsim v Praze, ale i kdekoli

v Ceskoslovensku.

Jenom v samotné Praze jich bylo nékolik
set. Z nich jen malo dosahlo verejného
uznani nebo dokonce slavy. O to nejde.
Dalezité bylo, Ze u nas dostali prilezitost
délat uméni lidé, ktefi by se k tomu nikdy
nemohli dostat pres filtry dané handicapy
plvodu, nevédomosti o tom, co je to
vlastné vzdélani, neochoty podstoupit
vzdélani v pfipadé, Ze méli predstavu

0 tom, jak obtiZné a nepfijemné je dostat
se Kk nému za soucasného systému
SKolstvi. Nejpodstatnéjsi je pravé to
mnozstvi rockovych kapel v té dobé. At
byly jakkoli kvalitni, vytvarely podhoubi pro
prirozeny vybér. Kapely hraly a rozpadaly
se a sdruzovaly se v nove. Jak jinak se

0 sob& mohou dozvédét lidé spfiznénych
nazord a povah neZ tim, Ze si navzajem na
relativné vefejném foru predvedou to, co
dovedou?

Za jeden z nejvétsich zlocind soucasného
establishmentu povazuiji informacni
blokadu, kterou obklopuje mladé lidi

kdy se ¢lovék formuje pro cely budouci
Zivot. Bere mne Cert, kdyZ slySim nazory,
Ze ten, ktery je k nécemu urcen, se K tomu
dostane, Ze si to najde. Kde si to ma najit,
kdyZ je obklopen zdi neprostupného mlceni
a nevédomosti? Josef Janicek, nynéjsi
kapelnik Plastik{, plsobil tfi roky v kapele
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The Swimmers, neZ se stal

v devatenacti letech ¢lenem skupiny

The Primitives Group. Milan Hlavsa, kdyz
zaloZil v devatenacti letech The Plastic
People of the Universe, mél za sebou
¢innost ve skupiné The Undertakers

a dvé vlastni kapely s jepi¢im Zivotem.

Jak maji zakladat nové Zivotaschopné
skupiny mladi lidé dneska, kdyZ nemaji
potfebné spontanné vznikajici hudebni
zazemli, v némz by se mohli srovnavat,
setkavat a rozchazet se podle své
svobodné vile, vedeni pouze svym
svobodnym hudebnim citénim a predevsim
vzajemnou naklonnosti? At je tomu jakkoli,
ty doby jsou nendvratné pry¢; toto kratké
ohlédnuti do historie ¢eskeé rockové hudby
je uvadéné koneckoncll jenom pro srovnani
se soucasnym stavem, jak o ném budu
mluvit za chvili. Z&mérné jsem nejmenoval
Zadnou z kdysi slavnych ¢eskych rockovych
skupin, spiSe mi $lo o to upozornit na
obrovskou Sifi rockové hudby v té dobé.
Ale existovala V Praze kapela, kterou

si nelze nepfipomenout: The Primitives
Group.

KdyZ Se méni modus hudby,
kdyZ se modus hudby zménil,
kdyZ se méni modus hudby,
tfesou se hradby mésta.

The Fugs

S odstupem let m{Zeme dnes jiZ bez
nadsazky Fici, Ze se vznikem skupiny

The Primitives Group se v Praze objevuje
v hudbé fenomén undergroundu - i kdyz
zatim nikoli védomé, ale v roviné pocitove.
To je také dlvod, pro¢ jsme nezmirovali
jiné kapely ,,slavné® éry €eského beatu.
Zalostné promrhaly svoje moZnosti i svoji
povinnost. Bylo s UZzasem pozorovat, jak
rychle zastupci nejmladsiho odvétvi uméni
predstihli v komercionalizaci

a zkonzumnéni staré zavedené pokleslé
Zanry. Jak se Ubéznikem jejich Usili stala
kariéra na pldeé tzv. divadel malych forem,
jak dbali o zakademitnéni svého projevu,
aby jim nic nemohli vytknout duchovné
nemohouci Kritikové, ktefi posuzuji oblast
rockové hudby odumirajicimi Kritérii, ktera
se jiz nehodi na nic, ani na ty oblasti uméni,
z nichZ byla kdysi prevzata.

V tomto komerénim mofi duchovni bidy, do
néhoZ se jedna za druhou nofily oficidlné
prijimané kapely, nebylo moZno The
Primitives Group prehlédnout. Byla to

drsna a surova skupina, na hony vzdalena
jakékoliv uhlazenosti, Spise podvédomé
usilujici o pravy opak. Neméla svdj plvodni
repertoar; ale osvédcila dokonaly cit
prohodnoty, hrajic skladby Jimi Hendrixe,
Erica Burdona, The Grateful Dead,

The Pretty Things, The Doors, The Mothers
of Invention, The Fugs. Na sklonku
Sedesatych let bylo uvadéni anglosaskych
skupin na ¢eskou scénu naprosto
nezbytné, méla-li se pFisti rockova ceska
hudba pozvednout na sv&tovou Urover.
Trh tenkrat nebyl zdaleka tak nasycen
zahrani¢nimi gramodeskami jako dnes.
KdyZ Primitivoveé hrali prvné Franka Zappu,
znala ho v Praze hrstka zasvécenc(.

Ale to by jesté z Primitives Group
neudélalo kapelu, od niZ lze legitimné
sledovat underground jako hnuti, které
vytvari stranou zavedené spole¢nosti
vlastni svébytny svét s jinym vnitinim
nabojem, jinou estetikou a v disledku toho
i jinou etikou. Byla to predevsim orientace
na jeden smér soucasné hudby,

tzv. psychedelic sound. Tady jiz byli
Primitivové zcela tvlrci. Jiz proto, Ze

v dobg, kdy se na tuto hudbu orientuji,
nevédi o ni o moc vic, neZ co si pod témito
slovy predstavuiji. VyloZili si je oviem
naprosto spravné. Usiluji svoji hudbou
zpUsobit u posluchact zvlastni stav mysli,
ktery ¢lovéka alespor na chvili osvobozuje
od v3eho a obnazuje mu primarni zaklady
jeho bytosti. Kromé hudby k tomu

slouZi fady jinych prostiedkd, pouzivani
bezprostredniho plsobeni Zivld - vody
(FISH FEAST), vzduchu (BIRD FEAST)

a predevsim ohné, postupy prevzaté

z vytvarného uméni nebo souvisejici

s hnutim happeningu. Podrobné to bylo
popsano na jinych mistech, a hlavné to Zije
v legendach. Ke Skupiné The Primitives
Group jiZ jen strucné: kdyz tento enfant
terrible Ceské rockové scény zacinali
oficidlni kritici rockové hudby brat na
védomli, skupina z vlastni vlle pfestava
existovat. Neznamena to preruseni vyvoje
psychedelické hudby v Praze. Primitivové
se rozchazeji V kvétnu 1969; tehdy jiZ pét
meésict ucinkuji The Plastic People of the
Universe.

v

Krasny je Sveét

ale plasticti lidé to nevidi
krasné jsou kvétiny

ale plasticti lidé to nevidi
krasny je Zapad Slunce
ale plasticti lidé to nevidi

Jjen jedna véc je pro jejich oci
jen jedna véc je pro né hezka
Plasticti lidé v podzemi
Vesmirna Symfonie

The Plastic People of the Universe se
hlasili k undergroundu védomé;

ale obdobné jako vytvofili The Primitives
Group Z neznalosti a neinformovanosti
svéraznou Verzi psychedelické hudby, byl
pojem underground chapan Plastiky ryze
pocitove, jako v podstaté doslovny vyklad
slova podzemi. Nesmirné vyznamnym
prinosem pro dalsi vyvoj rockové hudby

v Praze byla skutecnost, Ze se zakladatel
Plastik( Milan Hlavsa ukazal byt
vynikajicim komponistou. Plvodni hudebni
tvorba s sebou nesla i pavodni texty,

z nichZ byl v prdbéhu prvniho - Fikejme

mu mytologického - obdobi Plastik{
podan jakysi narys kosmogonie podzemi.
Underground je v ném chapan mytologicky
jako svét odlisné mentality, lisici se od
mentality lidi, Zijicich v establishmentu.
Texty Michala Jerneka a Véry Jirousove,
rezonujici s Kabalou Cornelia Agrippy

z Nettesheimu (jehoZz symboliku vyuZivali
jiZ The Primitives Group ve svych svatcich
Zivl(), predstavuiji lid undergroundu

v polohach, které plné opravruji pfidomek
,,of the Universe® -, vesmiru“ v nazvu
skupiny. V charakteristické skladbé tohoto
obdobi The Sun Plastici zpivali: ,VSechny
hloupé mozky jsou na Slunci, nd$ mocny
narod Zije v sametovém podzemi*.

Ve skladbé The Universe Symphony

and Melody about Plastic Doctor oslavili
jednotlivé planety slunecni soustavy; ¢ast
vénovana Zemi je nazvana Plastic People
in Underground. V Pisni dvou
nepozemskych svét o mytickém ptaku
Fafejtovi jsou jak narazky mytologické,
predevsim na mytologii Keltskou

a Agrippovu Kabalu, tak na svét rockové
hudby (Lennona a Yoko Ono), ktery je

opét prezentovan skrze mytologicky
vyklad. Pokud Plastici v té dobé obraceji
svlj zajem konkrétné ke svétu, jak by se
to mohlo jevit ve skladbé Kulovy blesk,
oslavujici oblibenou postavu skupiny,
podivinského vynalezce Prokopa Divise,
jsou realie pribéhu tak zménény (Divis sedi
v chysi v kanadském pralese s prateli, mezi
nimiz je napr. Roy Estrada, basovy kytarista
skupiny The Mothers of Invention),

Ze nenechavaji nikoho na pochybach, Ze jde
opét o myticke vidéni skutecnosti.

Plsobeni skladeb je umocriovano
vizualnimi prostfedky, skrze néZ Plastic
People védomé navazuji na ¢innost
skupiny The Primitives Group. Na scéné



MODERNI DEJINY.CZ

hofi ohné, obsluhované kostymovanymi
ohnostrdjci, ¢lenoveé kapely hraji
pomalovani v oblicejich, ve skladbé Kulovy
blesk vystupuje plivac ohné. Na premiéfe
Vesmirné symfonie V Klubu vytvarnych
umélcl v Manesu obétuji Plastici bohu
Marsu slepici, pri Vystoupeni konaném

tyz vecer, kdy na Mésici pristali prvni

lidé, zapalili létajici talife, do té doby
neodmyslitelnou soucast jejich scény.

Kromé plvodni tvorby navazuji The
Plastic People na The Primitives Group

i v,,0svétove” Cinnosti. Uvadéji na
prazskou scénu nezapomenutelné
skladby Warholovy skupiny The Velvet
Underground a seznamuji publikum

s valnou vétSinou Sandersovych

a Kupferbergovych The Fugs. Samoziejmé
Ze hraji i novéjsi skladby Franka Zappy.
Takhle néjak to vypadalo v dobach,

kdy pridomek ,,of the Universe® nosila
skupina plnym pravem. Plastici se jmenuiji
stdle stejné i dnes, z vérnosti ke jménu,
které si kdysi dali. Ale mezitim se staly
véci, které je pfimély zakotvit pevné na
zemi. Z undergroundu mytologického

se stal underground ve smyslu kulturné
sociologickém, tak jak byl zamyslen

a proklamovan na pocatku Sedesatych

let Sandersem, Ginsbergem, Nuttallem,
Learym a mnoha jinymi pionyry tohoto
hnuti. Dokonce se odvaZzuiji fici, Ze se teprve
v podminkach nadeho establishmentu stal
undergroundem v pravém smyslu tohoto
slova.

\')

Opét pojal ho dabel na horu vysokou
velmi a ukazal mu vsecka kralovstvi
svéta, i slavu jejich, a fekl jemu: , Toto
vSecko tobé dam, jestlize padna budes
se mi klaneti.”

Evangelium sv. Matouse

Na pocatku sedmdesatych let dochazi

v Praze k drastickym opatfenim, jimiz
establishment prakticky likviduje rockovou
hudbu jako hnuti. je zakazovan anglicky
zpivany repertoadr, jsou ménény anglické
nazvy skupin, fada prednich rockovych
hudebnik{ se stava politovanihodnymi
doprovodnymi hraci komer¢nich hvézd pop
music. The Plastic People of the Universe
nehodlaji ucinit a také neucini Zadné
zmény, ani v ndzvu, ani v repertoaru, ani ve
svém vzhledu, které by jim byly vnuceny
cizi vali, které by nevyplynuly z charakteru
a vnitini potfeby hudebnik{ samych.

Skupina ztraci profesiondlni statut; slabsi
povahy ji opoustéji a jadro pFistich Plastikd
- soustfedéné Kolem Hlavsy a Janicka,
zatind prakticky z niceho - bez aparatury,
bez ndstrojd, bez viditelného zazemi, ale

s naprosto jasnou Koncepci: Ze je povinnost
hudebnika hrat takovou hudbu, jakou mu
veli hrat jeho svédomi a jaka mu pFinasi
radost; jediné tak m{Ze svoji radost

z tvoreni predat publiku.

KdyZ se po delsi prestavce, v niZ se
formovali Plastic People v novém sloZeni
- doplnil je pfedevsim virtudzni houslista
Jifi Kabe$ (a néjaky ¢as s nimi zpival i Paul
Wilson) -, pfedstavili v zimé roku 1971 na
tanecni zabaveé v Ledci nad Sazavou, bylo
jiz lidem jasné, Ze je to jedina vyznamna
rockova skupina, ktera dokazala, Ze neni
tfeba v ni¢em slevit z uméleckych naroku
ani z atributd, které rockovou hudbu
provazeji. Do Ledce pfijely desitky lidi

z Prahy, z Karlovych Var( a z jinych mést.
Zatala se tvofrit atmosféra toho, co ndm
pozdéji pfipominalo ,,chozeni na hory*, jak
se 0 tom zmifuji v Uvodu této zpravy. KdyZz
v Ledci nad Sazavou vidél Milan Hlavsa
tyto desitky prespolnich, ktefi vlaky, auty
i stopem dorazily na koncert Plastikd,
pronesl pamatny vyrok: ,,My se na to
nem(zeme vykaslat, i kdybychom chtéli.
Jakou by pak jesté méli ty lidi zabavu?*

Kapela Plastic People se ocitla ve
vyjimecném postaveni jediné podzemni
rockové Skupiny v Cechach. Celou svoji
existenci dokazovala, Ze underground neni
efektni nalepka, kterou se oznacuje néjaky
novy hudebni smér, Ze je to predevsim
Zivotni a duchovni postoj. VZdycky jsem
mél za zlé ostatnim pomérné slusnym
prazskym rockovym skupinam, Ze na
pocatku sedmdesatych let zacaly vyklizet
pozice, ustoupily establishmentu a za cenu
toho, Ze budou moci verejné hrat hudbu,
jakoukoli hudbu, odvrhly moZnost, Ze by
mohly délat umeéni.

Proc to ti hudebnici udélali? Myslim,

Ze jim chybélo a doposud chybi védomi
toho, co je uméni, jaka je jeho funkce ve
Svété a co je povinnosti téch, kterym se
dostalo daru uméni vytvaret. Kdo v tomhle
nema jasno, snadno se dostane na scesti.
Plastici si zachovali svoiji tvar ne proto,

Ze jsou dobfi hudebnici; v ostatnich
rockovych skupinach té doby by se mozna
dobach, kdy jim chybéla aparatura, kdy
neméli zazemi, o néZ by se mohli opfit, jim
bylo jasné jedno: Je lepSi nehrat viibec nez
hrat hudbu, ktera neprameni z hudebnikova

vlastniho presvédceni je lepsi nehrat vibec
neZ hrat to, co si preje establishment.

A'i takhle je to Fe€eno presprilis mirné.
Neni to lepsi, je to nutné. Toto vzdani

se v&eho, na néZ musi byt v dnesni

situaci kdykoli pfipraven kazdy, kdo chce
byt umélcem, je zakladni podminkou,
predchazejici veskeré verejné konani ve
sféfe ducha. A to ne teprve tehdy, kdy jsou
vé&ci jiZ zjevné. Jakmile je totiZ ucinén prvni
Ustupek, at pod poKkryteckou omluvou nebo
poctivym dojmem, Ze na tom nezaleZi, je
ztraceno vse.

Jakmile polozi dabel (ktery dnes mluvi
usty establishmentu) prvni podminku,
pristfihnéte si vlasy, jenom tak trosku,

a budete moci hrat, je tfeba fici ne.
Jakmile ddbel (ktery dnes mluvi Usty
establishmentu) fekne - zménte si nazev
a budete moci hrat dal to, co hrajete, je
tfeba Fici - ne, nebudeme tedy hrat.

A pritom - vzdyt to ani takto nestoji. Neni
v moci establishmentu zabranit hrat tém,
ktefi se zfekli vSech vyhod, které plynou
z pozice profesionalniho hudebnika.
Establishment mtZze priskfipnout

jenom toho, kdo se chce mit lépe nezZ
druzi. Na toho, kdo chce lip Zit, ne ve
smyslu hmotného zabezpeceni, ale ve
smyslu hledani a sledovani pravdy, ma
establishment malé drapky. Jenom ti
umélci, Kktefi pochopi, Ze dar uméni jim
byl seslan proto, aby skrze néj oslavovali
svoje blizni, a ne proto, aby se méli lépe
oni, ponesou napristé toto jméno. ,,Velky
umélec zitfka pljde do undergroundu®
napsal na sklonku svého Zivota Marcel
Duchamp. Nemyslel tim underground jako
nalepku oznacuijici néjaky novy umélecky
smér. Myslel tim underground jako

novy duchovni postoj cestného umélce,
reagujiciho na odlid3téni a zkurveni hodnot
ve svété Konzumni spolecnosti.

Vi

JestliZe jsme Fekli, Ze Plastic People

se stali jedinou skutecné podzemni
rockovou skupinou u nas, neznamena to,
Ze byli jedinou podzemni skupinou vibec.
Existovala kromé nich po kratky cas jesté
skupina Aktual. Ra&mcové byla sice rovnéz
viaditelna do oblasti rockové hudby,

ale nad timto zakladem u ni prevladaly
postupy aleatorické hudby a serialnich
kompozic, jimiZ se jeji leader Milan Knizak
v podstateé hlasil k proudu nové hudby,
jak ji predstavoval predeviim John Cage.
KniZak, ktery byl v prvni fadé tvircem
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happeningl, environmentd a events,
zaloZenim téhle kapely o néco ,,predbéhl”
dobu. Na rozdil od Plastikd nemél
vytvoreno Siroké zazemi v publiku, které
by tuto hudbu pfijimalo (v tom smyslu se
osvédcila pomala cesta, kterou bylo od dob
The Primitives Group publikum soustavné
vzdélavano a postupné privadéno k novym
hudebnim formam). DoSlo k paradoxni
situaci: na spole¢ném Koncerté Aktualu

a Plastic People v Suché v fijnu 1971
nékolik set posluchacd s nadSenim

uvitalo hudbu Plastik{ (hrdli tehdy témer
vyhradné skladby The Velvet Underground,
doplnéné nékolika vlastnimi kompozicemi)
a Aktual u nich zcela propadl. Jedini,

komu se KniZakova hudba libila, byli

praveé Plastikové a jejich bezprostredni
spolupracovnici.

Neuchvatila je jenom hybnost, Zivost

a variabilita vystoupeni, kdy byly

pouzity nezvyklé nastroje - sudy od
asfaltu, startujici motocykl - ¢i na

dalsim spoletném koncerté obou skupin
v prazském Music F clubu elektricka
vrtacka, Stipani dfivi na pddiu a hazeni
polinek a hrsti ryZe do obecenstva atd.
Byly to predeviim Knizakovy ceské

texty, bezprostredné sdélujici provokujici
myslenky publiku, zvyklému do té

doby u dobré rockové hudby (pomijim
pseudotvorbu Kapel Urovné Olympicu)
predevsim na anglictinu jako zavazny
jazyk tohoto hudebniho odvétvi. Pravda,
Plastic People pouZivali jiz od svych
zacatkUl ve skladbach ¢asti ceskych textd,
ale byly to vyhradné jakeési recitativy,
které svoji neobvyklosti spiSe zvySovaly
bizamni a manyristicky raz vystoupeni,

neZ aby slouzily k bezprostfednimu
oslovovani lidi. Knizak byl naproti tomu
vZzdy dlsledné presvédcen, i v dobach, kdy
to zdaleka nebylo populdrni, Ze soucasna
hudba vznikajici v tomto teritoriu ma lidi
oslovovat jazykem, kterému rozuméji.
Pravé proto, Ze vysoce ocenuji Knizaklv
vliv na dalsi rozvoj vlastni tvorby Plastic
People - ne vliv pfimy, ale vliv ve smyslu
impulsu a provokativniho srovnani -, nelze
se mi nezminit i o Uskali, které jsem

u KniZakova Aktualu vidél a které zfejmé
pozdéji vedlo i K jeho rozpadu. Souvisi

s rozporuplnosti Knizakovy osobnosti
Vlbec. Ackoli vzdy proklamoval témér
anonymitu uméleckého tvorenti, skryvajici
se v pfipadé jeho a jeho spolupracovnik(
za nazev Aktual, ve skutecnosti vzdy
zlstal individualistou, vidci, byt fascinujici
osobnosti, vysoce precnivajici své okoli.

S Vyjimkou bubenika a flétnisty Jana Marii
Macha vlastné KniZak pouZival ostatni

¢leny skupiny jako hudebni nastroje,

na které hral on sam silou svého ducha
a své vlle, kterou dokazal nesporné
obdivuhodnym zplsobem prenaset na
své spolecniky. je to jisté funkéni co do
konkrétniho ¢i uméleckého ucinku.

Ale nestaci to v situaci, kdy je nutno

v zajmu preZiti stavét kapelu jako
spolecenstvi rovnocennych individualit,
z jejichZ vzajemnych interakci vznika
jednolité dilo. Odpovidalo by to tak ostatné
tomu, co KniZak sam proklamuje. Jiz
podruhé se ve vztahu Aktualu a Plastik{
musim zminit o paradoxu: zda se mi
nesporng, Ze Aktual nepfimo ovlivnil dalsi
hudebni vyvoj Plastik, ale aby se kruh
které dnes existuje kolem kapely

The Plastic People of the Universe,
uskutecnilo v praxi to, ¢im se Aktual,

v disledku vzato, zabyval jenom
symbolicky (bude mésto Aktuald).

Vil

Jistym bodem pocinaje neni jiZ navratu.
Tohoto boduje tfeba dosahnouti.

Franz Kafka

| v dobé, kdy se uz Plastic People stali
undergroundem v pravém smyslu slova co
do kulturné socialniho plsobeni, prezivala
u nich v repertoadru jakasi lyricka nota.
Zhudebniovali basné Williama Blakea, text
Fairy Queen od Edmunda Spencera,

ktery staleti pred nimi pouZil Henry Purcell,
texty Jifiho Kolare z jeho povalecného
romantického obdobi. Nebylo to pro kapelu
ani pro publikum bezvyznamné. Obdobné
jako The Fugs si skrze tyto vybrané
naklonnosti uvédomovali, Ze ani soucasna
rockova hudba neni jev spadly s nebe,
odtrzeny od celé Sife kulturniho dédictvi
zapadni civilizace, jejiZ jsme soucasti.
OvSem jadro repertoaru (s vyjimkou
Kol&rovych textd) bylo zpivano anglicky

- to kapela, predevsim jeji spiritus agens
Milan Hlavsa, zacinala pocitovat jako
handicap.

Posledni kapkou, kterou Plastici
potrebovali, aby se stali truvéry, u nichZ
oznaceni underground jiZ nepfipousti
nejmensi pochybnost, bylo setkani

s tvorbou prazského basnika Egona
Bondyho, kterou od té doby témér vylucné
zhudebruji. Bondy je totiZ basnik, ktery se
zabyva témi nejhlubinnéjsimi zaleZitostmi
¢lovéka, od jeho rozméru spolecenského az
po jeho zranované a nedokonalé biologické

byti. Ve své poezii bezdéky spliiuje jeden

z bodt programu, ktery formulovali
predstavitelé undergroundu v roce

1964: ,,Vykorenit naprosto a navzdy
svatopavelskou lez, mlcky predpokladajici
v Kfestanské konvenci, Ze lidé neserou,
nechciji a neSoustaji.“ Neexistuje snad
tabu, které by v Bondyho poezii nebylo
poruseno; ale nikdy to neni samoucel
nebo zamérna provokace, je to pouhé
vyslovovani pravdy o Zivoté a pozici
clovéka ve svété. Tim, Ze Plastici zacali
zhudebrovat texty basnika, jemuz
establishment nikdy neumoZznil zvefejnéni
ani jediné basné, dali jasné najevo, Ze jim
tisickrat vic neZ o zaujeti mista v oficialni
kultumni strukture jde o to, aby vytvareli

a zprostredkovavali svym posluchaclim to,
co oni sami za kulturu povaZuiji.

Jadro skupiny je tehdy jiz natolik silné,

Ze si to mohou dovolit. Vzacné se v ném
shoduji a dopliuji neklidny duch Milana
Hlavsy, ktery ma nezkrotnou tendenci hnat
hudebni vyvoj ustaviéné kupredu; Josef
Janicek, mnohostranny hudebnik

s Uzasnou vnitini kazni, ktery tvori v kapele
jakysi protipol Klidu; Jifi Kabes, ktery byl

u pocatku ceské rockové hudby a pak po
léta nehrdl aZ do doby, kdy ho Plastici
vyzvali ke spolupraci; ostry zvuk jeho
elektrické violy dodava Hlavsovym
skladbam ponékud nadzemsky charakter;

a konecné posledni stalice, saxofonista
Vrata Brabenec, s sebou pfinesl
spontannost a predevsim humor, ktery se
praveé pri zhudebrnovani Bondyho textd tolik
osvédcuje.

Jak je tomu v tradici Ceské psychedelické
hudby, ani nyni, kdy Plastic People
zhudebruji texty, které zfetelné oslovuiji
jejich posluchace, neopomijeji scénickou
stranku predstaveni, ktera se nékdy
z&asti méni v hudebni happening. V zavéru
vystoupeni v Klukovicich u Prahy v €ervnu
1973, pri skladbé s klimovskym nazvem
jak bude po smrti, aleatorické elektronicke
kompozici, vyuZivajici podivuhodny nastroj
theremin, byl pred podiem rozvinut
obrovsky transparent s napisem AJ
OBESEL JA POLI PET, ktery zcela zakryl
podium a hudebniky. Vystoupeni zakoncil
basnik Pavel Zajicek, ktery stal na stole

v pozadi scény s rozsvicenou Zarovkou
pred Usty, kouleje pfi tom ocima,
stfemhlavym skokem skrz transparent
skocil mezi shromazdéné divaky sedici na
zemi pred pddiem.

Nejucelengjsi scénicky Utvar predvedli
Plastici na koncerté ve Veleni u Prahy



MODERNI DEJINY.CZ

v prosinci 1973. V naprostém rozporu

s obvyklou atmosférou rockovych
hudebnich udalosti byl udan raz ve stylu
venkovskych tancovacek s dechovkou: Do
lesitka na cekanou. Na scéné byl vytvoren
environment z obrovského mnoZstvi
habrovych vétvi; byly tam parezy, na nichz
hudebnici nenucené svacili jako drevorubci,
popijeli pivo a bavili se, jako kdyby
publikum neexistovalo. Na kraji podia

stal v azbestovém stfibritém skafandru
Zajitek a Fikal do mikrofonu sen, ktery se
mu zdal uplynulé noci: ,,Prvniho prosince!
Plastic People of the Universe concertino!
Sestadvacatého prosince, kazdy pytlik
fazoli a do hor! Antil Vystr¢ hlavu

z polStare - zbav se konecné tihy - zbav se
hroznyho vladare - vodpraskni kilo stihy -
jdi-pij-blij-Zij-pij-pyj! B&Zim

s hovnem proti platnu - do platna to hovno
zatnul® Pak preel k monoténnimu vykfiku
LAntil... Antil...“, ktery opakoval nékolik
minut v nezménéném zpomaleném rytmu,
prerusovaném obcas vykfiky:

,DG 307 Zdravi PraZice! - Teta Hendrix,
obecni cestar v Ostrohu! — Seeberg!‘ Zjevna
kontradik¢nost jeho schizoidniho projevu
vUci tomu, co se odehrdvalo na scéné (kde
hudebnici naprosto netecni

k jeho vystoupeni nerusené svacili

a posléze zazpivali pisen Do lesicka

na ¢ekanou, falesné a zplsobem,

jaky se ozyva v hospodach tésné pred
uzaviraci hodinou), je obdobou zpUsobu,
jaky pouZivaji Plastici v zachazeni se
zhudebnénymi texty. Nejlibeznéjsi melodie
jsou vyhrazeny slovlim typu ,,Vcera

v nedéli hrozné mé svrbélo v prdeli“ apod.
Drazdivé napéti, které vznika z rozporu
mezi drsnosti textu a krasnym télem, do
ného? je odén, je jednim z nejucinnéjsich
prostiedkd psychedelické hudby. Kdyz
konecné zacali Plastici hrat, neuslyselo
konsternované publikum rockové

skladby, na jaké bylo pripraveno, ale sérii
elektronickych skladeb s happeningovymi
prvky - napfiklad Kohoutkova kometa, kdy
Ivo Pospisil z kapely DG 307 chodil

v hvézdném habitu po jevisti s kometkou
vyrobenou détmi na ty¢i, zatimco Hlavsa
kokrhal. Po nékolika skladbach pro
Plastiky tradi¢niho typu se pak v zavéru
ozvala skladba Do lesitka na ¢ekanou, kde
zakladni dechovkova melodie, sledovana
saxofonem a violou, byla ruSena v opatném
rytmu hudbou obvyklé rockové struktury.

PFes vSechny prvky elektronické hudby,
které byly Plastikim zprostiedkovany jak
zasvécenym poslechem soucasné rockoveé
hudby, tak poucenim u Edgara Varese, pres
nékteré aleatorické postupy, pres jazzoveé

nazvuky, Které jsou Brabencovym prinosem
Kk vyslednému hudebnimu profilu skupiny,
zUstava zakladem skladeb Plastikd Zivy
a ddrazny rockovy rytmus, z néhoZz dnes
vyrista hudba kultivovana, misty aZ
manyristicka, ale nikdy ne akademicka.
Podstatnym rysem hudby Plastik( je,

Ze se nikdy nezfekli uzivani hlasu jako
nastroje k oslovovani lidi. Neni asi
nahodou, Ze hudebné relativné zajimaveé
soucasné Ceské i slovenské skupiny maji
prevahu své tvorby ryze instrumentalniho
charakteru. Hlas je oslovujici a tudiz
nebezpecny; kapely, které nechtéji zpivat
pokleslé lyrické nesmysly a neodvaZi se,
nebo je ani nenapadne zpivat texty,

které by lidem skutecné néco sdélovaly,
fesi tento problém absenci hlasu vibec.

Kapela The Plastic People of the Universe
se pravé dlrazem na hlas a osloveni, pfes
veskeré bohatstvi a komplikovanost svého
hudebniho projevu, fadi ke kapelam typu
The Fugs nebo David Peel, mnohem spise
neZ tfeba k soucasné podobé The Mothers
of Invention.

Vil

Pro¢ Vlastné oznacujeme za pocatek
tfetiho ¢eského hudebniho obrozeni pravé
rok 19737 V tomto roce jednak vznikly

dvé noveé kapely - Sen noci svatojanske
band a predevsim DG 307 -, jednak zacinaji
spoletné akce, na nichZ se podileji kapely
raznych hudebnich orientaci; mizi nékdejsi
nesnasenlivost mezi rockovou hudbou

a jinymi hudebnimi formami. Lidé

se zacinaji starat spis o to, co je

spojuje v odporu v{ci kulturni politice
establishmentu, neZ co je rozdéluje v jejich
naklonnosti &i averzich tykajicich

se zpUsobu uméleckého projevu.

Na jafe 1973 byl v Praze na navstévé ¢len
KFiZovnické Skoly z jedné zapadni zemé,
ktery jezdil do Prahy pfedtim nékolik let
kazdé léto. A mluvil o tom, jak je prekvapen
tim, Ze vSichni zvaznéli. Znal nas jako
divokou spontanni spole¢nost a najednou
nasel skupinky lidi, ktefi jako by - alespon
on to tak vyjadril - zintelektualnéli. Bylo
tfeba tohoto pohledu zvenci, abych si
uvédomil, jak jsme se vSichni unavili za tu
dobu od devétasedesatého roku. Bylo to
obdobi, kdy ndm vSem zacalo dochazet, Ze
to, v ¢em Zijeme, neni provizorium, Ze je to
na dlouhou dobu, nejspis navZdycky. Byla
to pomérné mrtva sezona, rozhodné pokud
jde o kolektivni ¢innost; doba Utlumu

a kocoviny z oficidlni kulturni situace, jak

se vybarvila na poc¢atku sedmdesatych

let. Mam pocit, Ze prave rok 1973 byl
rozhoduijici pro prekonani této krize. Bylo
tfeba, aby se lidé prestali spoléhat na

to, Ze se stane néco, co znovu umozni
hudebniklm vefejné hrat, basnikim
publikovat, malifim vystavovat. Spoléhani
na zazraky ochromuje tvlrci praci a hlavné
kolektivni ¢innost: nic nestoji za to délat,
dokud to nebude moZné. Ale jakmile
jednou ¢lovék uvédoméle pochopi, nebo
podvédomé pociti, Ze je néco navzdy, musi
ho nutné zaplavit pocit osvobozeni. jestlize
svét uZ nikdy nebude vypadat jinak, neni
tfeba se rozptylovat ¢ekanim na zachranu.
Musime se zabydlit v existujicim svété tak,
abychom v ném Zili vesele a dUstojné.

IX

Sen noci Svatojanské band vznikl jako
kapela KFiZovnické Skoly Cistého humoru
bez vtipu; zaloZili ho tFi vytvarnici -

Karel Nepra$, Mila Hajek a Milan Cech,
inZenyr chemie Petr Lampl a vSestranny
hudebnik Vrata Brabenec (tyZ, ktery hraje
S Plastiky). Pfitomnost NepraSovy osoby
v kapele neni nahodna a je do jisté miry
urCujici pro Kontinuitu i smér, kterym

se Sen noci Svatojanské band ubira.
Obdobné jako Karel Nepras navazuje

svoji Cinnosti v KFiZovnické Skole na to, co
délal v neodadaistické skuping Smidrové,
obnovuje autentickym zplsobem ve Snu
noci svatojanské bandu pozici, kterou kdysi
v prazském kulturnim kontextu zaujimalo
SmidFi dechové téleso, které bylo sloZeno
vyhradné z malifd a sochafd, ktefi ve své
vétsiné byli soucasti tehdejsi vytvarné
avantgardy. Pro Neprasovo vnitfni ustrojeni
je pfiznatna skutecnost, Ze zatimco jeho
nékdej&i druhové ze skupiny Smidrové
poradaji tzv. Milionarské vecirky za
pritomnosti Helenky Vondrackové a jinych
predstaviteld pop music, Nepra$ je jednim
z inicidtord skupiny v niZ Zije skutecny
duch Smidrovstvi. Nechme stranou Uvahy
o0 tom, jak snobové, které dnes oslovuji
ostatni Smidrové, ocenuiji jejich aktivitu.
Spis nas zajima, jakého se dostalo pfijeti
Snu noci Svatojanske v prostredi, které
jesté nedavno odmitalo jakoukoli jinou
hudbu nez rockovou. Na Soukup‘s Marriage
- hudebnim parniku realizovaném okruhem
kapely Plastic People v ¢ervnu roku 1973

- byl Sen noci Svatojanskeé praveé timto
publikem prijat se spontannim nadSenim.

Kapela Sen noci Svatojanské band totiz
napliuje jednu z bytostnych potfeb
svobodné mysliciho ¢lovéka - smysl pro
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humor. V dokonalé persiflazi

a s naprostou vazZnosti - mirnénou pouze
zakalkulovanymi hudebnimi nedostatky -
predvadi slavné skladby vazné hudby

a slavné kyce pop music, v osobité Upravé,
nékdy dokonce integrujic oba zanry
najednou. Kmenové skladby Snu noci -
Mozartova Mala nocni hudba a Krasné je
#it - slova z filmu Doktor Zivago na hudbu
Johanna Strausse, zlidovély v této Upravé
mezi publikem, Které prijalo Sen noci
Svatojanské band mezi své favorizované
kapely, protoZe dovede citlivé rozpoznat
autenti¢nost tohoto monstrézniho
hudebniho Utvaru, ktery by nikdy nemohl
najit milost u jakéhokoli soudného
hudebniho kritika.

NejslavnéjSimi akcemi Snu noci
Svatojanské se staly dva vylety-
happeningy, které s nimi uspofadal Olaf
Hanel. Druhého jarniho dne roku 1973 to
byl vylet na Blanik, kde na podiu, jimz je
vrchol tohoto legendarmiho kopce ozdoben,
hral Sen noci do ouska blanickym rytifim.
O rok pozdéji, kdy byl celym kulturnim
svétem slaven Rok ceské hudby (ale
KFizovnicka Skola u prileZitosti zaloZeni
Snu jiZ rok predtim vyhlasila, Ze nastava
KFizovnické hudebni jaro, které

dosud nebylo zruseno), jel Sen noci
Svatojanskeé se svymi prateli v najatém
autobusu K pramenlm Vltavy a nazpét

a hral na odpovidajicich mistech jednotlivé
motivy ze symfonické basné Bedficha
Smetany Vltava.

Sen noci je nesporné viaditelny do Sirokého
proudu dadaistickych reminiscenci, jak se
objevuji v modernim umeéni v poslednich
tfech desetiletich. Ale je tady patmy
vyznamny posun proti dobdm, kdy se
podobnym zaleZitostem vénovala jenom
Uzka intelektudlni elita. Tato zdanlivé
vylucna Ci spiSe polosoukroma zaleZitost
nasla dnes Siroké forum u lidi, ktefi

vycitili, Ze duchovni spfiznénost neni
zprostfedkovavana hudebnim stylem

nebo zastavanym uméleckym smérem,

ale postojem lidi, ktefi tyto hodnoty
vytvareji, k establishmentu a v upfimnosti
jejich vztah( k sobé navzajem. Pri vSem
potéseni, které nam poskytuje poslouchani
a pozorovani Snu noci Svatojanske, je
tfeba uvédomit si jeho misto v soucasném
hudebnim kontextu a jeho omezeni. Neni to
kapela, ktera by proménovala védomi lidi

a zasahovala jejich mysleni. je v podstaté
privatissimem. To neni vytka lidem, ktefi

ji délaji. Tézisté jejich prace, jak vidime na
prikladu kapelnika Karla Neprase, je nékde
jinde. Nepras je koneckoncl predevsim

sochar a kreslif, a v této oblasti se jeho
humor, uplatnény ve Snu noci Svatojanské
ve své laskavé podobé, stava dlraznym
mementem, upozoriujicim nas na
deformace a skryté hrdzy lidskych vztaha.
Sen noci poskytuje svym posluchactim
prostor radosti, v némz se odehrava
nevazana a nezavazna hra. Jak vzacné

a potfebné je to ve strnulém svété, kde
musime zit! Ale k hudbé, ktera nas oslovuje
dlrazngji a zbésileji, se musime obratit
jinam: ke skupiné DG 307.

X

DG 307 se narodili nékdy v poloviné

roku 1973 jako vysledek tésné duchovni
symbidzy dvou pratel - Hlavsy a Zajicka.
Nevznikli z intelektualniho zaméru, spise
z nezbedné spontaneity. Je s podivem,
jakou hudebni schizofrenii v ni Hlavsa
projevil. Kompozice, které vytvofil pro
Zajickovy texty, se nikterak nepodobaji
hudbé Plastikd, v niZ jako by byl vazan
vlastnim hudebnim vyvojem, kultivovanym
dnes a7z do manyristickych poloh, aviak
neztracejicich plvodni ostrost a Zivost.
JestliZe se dnes Plastici misty aZ
nebezpecné blizi vazné hudbé, jsou DG 307
mladsi, daleko vic osvobozeni od rockovych
a jakychkoli jinych hudebnich konvenci. Je
to zdraznéno i vizualné pouzivanim fady
netradi¢nich nastrojd - hraje se na Zelezny
fetéz, ty¢ od vysavace, psaci stroj atd.
Znacny prostor je ponechan i nahodé - je
to dano jiZ proménlivosti hudebnikd, ktefi
doplfiuji zakladni dvojici. Ve zpracovani
textd se Hlavsa pohybuje od zfetelnosti

a snahy o sdélnost, jak to vyhovuje

jejich nékdy az apelativnimu charakteru
(Ocistovani), az K Uplné derealizaci textu,
ktery je rozpracovan na slabiky a pouZivan
jako zvukomalebny materidl, znemoZnujici
bezprostfedni sledovani textu bez znalosti
jeho pisemné predlohy (Utopenec).

Podivuhodny rozkmit maji i Zajickovy
texty - od temného humoru, zasvécené
komentujiciho byti vyvrZence, vyvrZzence
spolecnosti a alkoholika (,,KdyZ té ¢apne/
ranni Svérak/ myslis Ze / vysvobodil by
té/ smrtak / kterej té sekne / do tejla/
todle zname dobre/ voba dva /ja i Mejla /
jaiPavel”), az po deskriptivné presny
popis pozice lidi undergroundu ve svété
konzumni spole¢nosti, kde navenek hraji
role vice & méné neskodnych blazn{
nebo Sasky, ve skutecnosti pak pro ni
plni funkci Spatného svédomi. Ostatné
humor se z poslednich textd DG 307 spise
vytraci. Zajicek jako by za posledni dva

roky existence skupiny zestarnul vic,

nezZ je biologicky moZné. Stal se z ného
chiliasticky kazatel, apelujici jazykem -

u ného? je pres vSechen slang, neologismy
a Uzkostlivou Zajickovu snahu mluvit tak,
jak mu zobak narostl, citit pouceni z cetby
Nového zakona - na nas vSechny, kdo jsme
se rozhodli tvofit a Zit v undergroundu,
abychom neztratili odvahu a lidskost.

Nazev DG 307 si skupina plvodné zvolila
v domnéni, Ze se jedna o diagndzu
schizofrenie, ale definice diagndzy
prechodnych situacnich poruch, ktera patfi
pod ¢islo 307, daleko presnéji vyjadrfuje
pozici Kapely a okruhu jejich posluchacli ve
SVEte.

Zni takto:

Patfi sem: situacni poruchy prechodné

u osob bez zjiSténé predchozi dusevni
poruchy, napriklad:

- velka stresova reakce (panicka reakce)

- bojova Unava - poruchy adaptacni
schopnosti v dospivani a ve stari

- afektivni poruchy jednani

- zKratové jednani

- psychopaticka reakce u normalni
osobnosti na silnou stresovou situaci.

Kapela DG 307 je vykiikem zoufalstvi
normalnich osobnosti, neschopnych
prizpUsobit se té tvari svéta, jakou nam
nastavuje soucasna konzumni spole¢nost.
Jejich skladby by se mozna daly srovnat

s Casnou produkci The Fugs; ale za jejich
divokou podobou se skryva hluboka
vaznost, Kkterou jsme zdédili z tradic
stfedoevropskeé kultury. Jestlize DG KFici -
,,Symbol degenerace, to jsme my!“ -, neni
to jenom cerny humor: je to i svédectvi

o sebereflexi generace, jejimZ vyrazem

je tato hudba. Nepochybné je to hudba
dekadentni v nejlepSim smyslu slova. Ale
jaka jind progresivni hudba - povaZzujeme-li
za rys progresivnosti adekvatni odpovéd
na to, ¢im nas svét oslovuje - mize
vzniknout v prostfedi, ve kterém je nam
dano zit?

Oproti Plastikiim, ktefi vytvorili a vytvareji
konkrétni prostor pro setkani lidi dobré
vlle (i vznik DG 307 byl jejich existenci
podminén), je v aleatorickém charakteru
DG 307 obsazena i moznost jejich
neexistence. Ale i kdyby DG 307 prestali
hrat - nacas ¢i navZdycky -, vepsali do
hnuti prazskych rockovych kapel a prazské
podzemni hudby nezapomenutelnou
kapitolu. | kdyby to byl jen vykfik, jeSté
dlouho budeme slyset jeho ozvénu.
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Umeéni budou jednou délat vsichni.
Comte de Lautréamont

KdyZ jsem pFed lety prvné Cetl slavny
Lautréamontdv vyrok, prilis jsem s nim
nesouhlasil. Nejvic asi z podvédomého
pocitu elitarstvi, které je asto chorobou
intelektuald, a z ného vyplyvajici neddvéry
v to, Ze by v kazdém clovéku mohla

byt obsazena schopnost vyjadrit se
neopakovatelnym, tvQrcim individualnim
¢inem. Dnes je mi jasné, jak to bylo minéno.
Nezbytnym predpokladem Kk uvolnéni
skrytych tvlrcich vlastnosti kteréhokoli
jedince je prostor svobody v némz Zije,
ktery mu neklade zadna omezeni a zakazy.
Neni-li tomu tak dnes v Praze

v hudebnim svété vSeobecné, vyznacuje
se naproti tomu spolecenstvi, jehoZ
mluvcimi jsou Skupiny The Plastic People
a DG 307, otevienosti, s niZ je prijat bez
podeziravosti i takovy tvarci vyraz, ktery
by byl jisté zcela odsouzen témi, ktefi
misto autenti¢nosti a poctivosti projevu
ocenuji technickou dokonalost a mini tim
prizpUsobivost tvlrce tomu, co je za uméni
dosud povaZzovano neho vydavano.

Mluvim o skupiné Uméla hmota. Jeji hudba
neni vybrousenym umeéleckym tvarem, jako
je tomu u Plastikd, ani agresivni vyzvou,
jak ji na nas Krici DG 307. Nejspis bychom
ji mohli oznacit za foklor undergroundu.
Dotvrzuje, jak skutecné lidové uméni
vzdy Znovu vznika v prosttedi, kde je
dostatecné podnécujici tvaréi atmosféra
zprostredkovana tzv. vy$Simi uméleckymi
formami. Nejsou dllezité az nehorazné
technické nedostatky této zacinajici
skupiny, ktera je ostatné

s bezdécnou rafinovanosti vysvétluje
slovy svého kapelnika: ,,Ladéni povazuii
za zbytecnost burZoazni hudby.” Dilezité
je, Ze nevstoupila na podzemni scénu
jako chladna mrtvola, jak se to stava fadé
skupin oficialniho hudebniho déni, ale
jako horkeé télo schopné Zivota a vyrazy;

a predevsim jako télo s Usty, ktera maji
lidem, Kktefi je pozorné poslouchaji, co Fici.

JestliZe by se totiz hudbé Umélé hmoty,
kdyby o to Slo, dalo vytknout az prilis,
jeji texty se vyznacuji pozoruhodnymi
kvalitami. Je v nich dokonale obsaZzeno
to, cemu kdysi Jifi Kolar Fikaval méstsky
folklor - napriklad v textu o umélé Zené
Barbare nebo ve skladbé Nejhezci dévce
z podzemi, v niZ jsou pozornyma ocima

vidény redlie Prahy, mésta, ve kterém se
narodili ¢lenové kapely jako prosti délnici,
kterym se nedostalo nez zakladniho
Skolniho vzdélani. Ale dimense skladeb
jako Konec svéta nebo Nejistoty, v nichZ
jsou zretelné ozvuky lidového ceského
baroka, o kterém tvlrce téchto textl

v Zivoté neslysel, nds zavadéji jiz nékam
docela jinam: K chiliastické atmosfére
prazské podzemni hudby, o niz budeme
mluvit za malou chvili.

Xl

Na podzemni hudebni scéné se nepohybuiji
jenom kapely. Na Hanibal‘s Wedding -

. hudebnim festivalu druhé kultury v zaFi
1974, se vedle nich objevuji i zpévaci Svata
Karasek a Charlie Soukup.

Charlie Soukup zpiva o jidle, o televizi,
fothalu, radiu; nenechava na pokaoiji jedinou
posvatnou hodnotu konzumni civilizace.
Ale jeho pisné nemaiji obvykly trapny
charakter tzv. protestsongd. Soukup
neprotestuje, ale s jemnym jazykovym
citem ironizuje. Neni to Kfikloun, ale skryty
komentator tuposti téch, kdo nahradili
stadnimi poZitky moZnost byt svobodnymi,
pestrymi a rozmanitymi; a predevsim pak
moZnost byt lidskymi.

Pro ty, ktefi oznacuji ucastniky koncert(
Plastic People slovy lGza a chatra

(tak to Fikal okresni soudce v Ceskych
Budéjovicich), nebo o nich dokonce tvrdi,
Ze to nejsou lidi (jak to bylo feceno
prisludniky VB po koncert& v ZK CKD
Polovodice Kr¢ v Praze), by bylo moZna
prekvapenim, s jakou pozornosti toto
publikum vyslechlo a s jakym nadSenim
prijalo pisné Svati Karaska. AZ na jednu
vyjimKu jsou to pisné naboZenské. Karasek
vychazi obvykle z ivodni sloky anglicky
zpivaného spiritualu; podle zvukovych
asociaci zacina cesky text napfiklad
,,stounavej” -, ;stone away*®, ktery pak
rozviji zcela nezavisle na obsahu vychoziho
textu. Tam, kde se obé textové sloZky -
anglickd i ceska - vyznamové doplruji,
dosahuje Karasek maximalniho ucinku,
jako je tomu v pisni Rekni ddblovi ne

(,Say no to the devil, say no! “ - ,,Sejmou

ti podobu, sejmoul®. Ze si vyhird religiézni
témata evangelicky duchovni Svata
Karasek, je spis pfirozené nez divné. Ale

i ironik Soukup ma ve svém repertoaru
pisné vérim v Boha vSemohouciho nebo

na obzoru hvézda vychazi. Uméla hmota
zpiva v Nejistotach: ,,Na vrcholu hory / Sedi
poutnici / TiSe hovori/ o Zivoté

a o smrti...“ Mluvili jsme jiZ o Zajickovi jako
o chiliastickém kazateli. Rika: ,,KaZdy rano
bychom se méli ocistovat/ kaZdou noc
bychom se méli milovat/ kaZdou vtefinu
bychom méli bejt / pFipraveny na konec*
(Ocistovani). ,,ProZivame hodné radosti/
uprostfed marnosti/ bidu sme si uvédomili/
abychom ziti naplnili / tento pozemske;j
azyl/ neni Konecnej cil* (Nasi znami). ,,Sme
nosici strachu /sme predzvésti prachu*

(Co jsme?), a Plastic People zpivaji v jedné
z poslednich skladeb: ,My Zijeme v Praze,
to je tam, kde se jednou zjevi Duch Sam.*

Chapu, Ze z toho ma establishment malou
radost. Ale i my mame malou radost

z establishmentu. Pfipomnéli jsme jiZ,

Ze zpUsob, jakym se schazi publikum na
koncerty zminovanych hudebnich skupin,
pripomina husitska chozeni na hory. Se
vSemi dUsledky. Nema smysl vypocitavat
vSechny zakazané, znemoznéné

¢i rozehnané Koncerty. Staci snad
vzpomenout udalosti kolem Koncertu

v Rudolfové u Ceskych Budgjovic

z 30. bfezna 1974, kdy pohotovostni
policejni oddily zmasakrovaly nékolik set
jeho Ucastniku z celé republiky. Chiliastické
nalady nutné vznikaji v dobach, kdy
duchovni utlak ze strany svétské maci
zacinaji lidé pocitovat jako neunosny.
Samozrejmé jenom néktefi lidé; nemluvime
o konzumentech. Mluvime o lidech, ktefi
Ziji spolu v duchovnim ghettu, které neni
obehnano zdi, ale roztrouseno v cizim

a nepratelském svéteé.

Toto spolecenstvi, zaloZené na duchovni
spriznénosti, vzajemném respektu
individualit a toleranci, je v neustalém
pohybu a zrodu. Filosofické aspekty takto
existujici vrstvy lidi, nebo subkultury,

jak se ji fika cizim slovem, do disledkd
domyslel a basnickou formou sdélil Egon
Bondy v utopickém romané Invalidni
sourozenci. Pasaze, kde popisuje
vzajemné chovani ,,invalidd“ - vyvrzencl
spolecnosti konzumni -, by se daly beze
zmény vztahnout napfiklad na I. hudebni
festival druhé kultury, poradany v malé
vesni¢ce Postupicich na Benesovsku.
Nikdy by nevzniklo tak pevné, semknuté
a pritom neorganizované spolecenstvi,
kdyby tlak establishmentu neby! tolik
nesnesitelny. Je to spolecenstvi vzajemné
zachrany lidi, ktefi chtéji Zit jinak, v jejichz
hodnotovém Zebricku stoji vySe touha po
ukojeni duchovnich potfeb neZ snaha o
dosaZeni hmotného zabezpeteni, jak jim ho
nabizi establishment, za cenu zfeknuti se
vSeho, co ¢ini z ¢lovéka neopakovatelnou
individualni svobodnou bytost.
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Musime si rozumné pocinat v tomto svété
zla, v prostredido néhoZ nas
Btih neodvolatelné umistil.

John Milton

Castokrat tady padlo slovo underground

a dvakrat termin druha Kultura. Na

zaveér bychom si méli ujasnit, co to

je. Underground neni vazan na urcity
umélecky smér nebo styl, prestoze
napriklad v hudbé se projevuje prevazné
rockovou formou. Underground

je duchovni pozice intelektual® a umélcq,
ktefi se védomeé kriticky vymezuiji vici
svétu, ve Kterém Ziji. je to vyhlaseni boje
establishmentu, zavedenému zfizeni. Je to
hnuti, které pracuje prevazné s uméleckymi
prostiedKy, ale jehoZ predstavitelé si
uvédomuiji, Ze umeéni neni

a nema byt konecnym cilem snazeni
umélct. Underground vytvareji lidé, ktefi
pochopili, Ze uvnitt legality se neda nic
zmeénit, a ktefi ani neusiluji do legality
vstoupit. Ed Sanders Z newyorskych The
Fugs to formuloval jasné, kdyz ohlasil
,,totalni Utok na kulturu®. Tento Utok
mohou uskutecnit pouze lidé, ktefi stoji
mimo ni. Struéné Fe€eno, underground je
aktivita umélct a intelektuald, jejichz dilo
je neprijatelné pro establishment, a ktefi

v této neprijatelnosti nejsou trpni a pasivni,

ale snaZi se svym dilem a svym postojem
o destrukci establishmentu. Nezbytnymi
vlastnostmi téch, ktefi si zvolili
underground za svdj duchovni postoj

a prostor, je zbésilost a pokora. Komu tyto
vlastnosti schazeji, nevydrzi

v undergroundu Zit.

Je smutnym a ¢astym jevem na Zapadé,
kde byl underground na pocatku
Sedesatych let teoreticky formulovan

a ustanoven jako hnuti, Ze néktefi umélci,
kdyZ dosahli skrze plisobeni v ném ocenéni
a slavy, vstoupili do kontaktl s oficialni
kulturou (budeme ji pro nase potfeby Fikat
prvni kultura), kterd je s jasotem pfijala

a pohltila, jako prijme a pohlti nové
karosérie automobilll, novou mddu €i
cokoli jiného. U nds se véci maji podstatné
jinak, daleko lépe neZ na Zapadg, protoze
Zijeme v ovzdusi naprosté shody: prvni
kultura nas nechce, a my nechceme mit

s prvni Kulturou nic spole¢ného. Odpada
tedy pokuseni, které je pro kazdého, i toho
nejsilnéjsiho umélce, semenem zhouby:
touha po uznani, uspéchu, ziskani cen

a titull a v neposledni fadé i po hmotném
blahobytu, ktery z toho vSeho vyplyva.
Zatimco na Zapadé Zije ve zmatku fada
lidi, ktefi by pro svoji mentalitu tady
moZna patfili mezi nase pratele, u nas
byly Véci vymezeny jednou provzdy
naprosto presné. Nic Z toho, co déldme,

se nositellm oficialni kultury nemdZze libit,
protoZe je to nepouZitelné k vytvareni
dojmu, Ze véci jsou v poradku. Véci totiz
nejsou v poradku. Neexistuje v lidskych
déjinach obdobi, které by bylo bezezbytku
obdobim $tastnym, a skute¢ni umélci

byli vZdycky ti, ktefi upozorfovali na to,

Ze véci v poradku nejsou. Proto je jednim

z vysostnych znakd umeéni vytvareni
neklidu. Cilem undergroundu na Zapadé

je pfimo destrukce establishmentu. Cilem
undergroundu u nas je vytvoreni druhé
kultury. Kultury, kterd bude naprosto
nezavisla na oficidlnich komunikacnich
kanalech a spolecenském ocenéni

a hierarchii hodnot, jak jimi vladne
establishment. Kultury, ktera nem(ze mit
za cil destrukci establishmentu, protoze
by se mu tim sama vehnala do naruce.

Ale ktera zbavi ty, kdo se k ni budou chtit
pripojit, skepse, Ze se neda nic délat,

a ukaze jim, Ze se toho da udélat mnoho,
kdy?Z ti, kdo to délaji, chté&ji malo pro sebe
a vic pro druhé. Jediné tak se daji dlstojné
prezit zbyvajici léta Zivota, ktera cekaji nas
vSechny, kdo souhlasi se slovy taborského
chiliasty Martina Husky: ,Clovék vérny jest
cennéjsi neZ jakakoliv svatost.”

Unor 1975



